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spago che trattiene il drappo di san Sebastiano e della corda che lo immobilizza all’albe-
ro. Annota in pittura particolari fisici, come i peli sulla gamba di san Rocco o sul torso
di san Cristoforo e le lumeggiature sulle unghie del san Cristoforo.

Tecnica di esecuzione. Il supporto originale purtroppo non e piu visibile, nel suo tra-
scorso quest’opera come le altre é stata reintelata. Sul verso si puo percepire si trattasse
di due teli di lino, a trama molto stretta, uno largo cm 62 e I'altro cm 178, cuciti nel senso
dell'ordito. La preparazione, a gesso e colla con una stesura di colore ocra scura. La tecni-
ca pittorica, ad olio, & molto corposa. Lotto dipinge seguendo un ordine temporale, pri-
ma una stesura di cielo e mare, poi approntail paesaggio retrostante e la vegetazione nella
parte inferiore. Successivamente si dedica alle figure: tutta la composizione sembra iscri-
versi idealmentein una forma geometrica piramidale, ripartendo quasi simmetricamente
gli spazi scanditi dal bastone di san Rocco e dall’albero di san Sebastiano. Per una serie
di sovrapposizioni cromatiche, é facile constatare che in corso d’opera I'artista apporta
delle modifiche: un ampliamento nel volume anatomico dell’avambraccio sinistro e de-
stro e dell'interno cosce di san Cristoforo o della gamba destra di san Rocco. Ridefinisce
le linee del sudario, sul fianco sinistro di san Cristoforo. Perfeziona con un’ultima stesura
cromatica il cielo e il mare tra le figure, le pennellate tra le frange del sudario di san Cri-
stoforo lasciano intravedere le due stesure. La plasticita dei panneggi é resa scolpendone
i volumi con il colore rosso cinabro per il tessuto che avvolge “il santo traghettatore”, dai
toni chiari passa ai massimi scuri con una fitta sovrapposizione di velature trasparenti. La
sua pittura, descrittiva e dettagliata, & permeata di straordinaria forza espressiva. L’autore
utilizza colori puri ad olio quali rossi, lacche, ocre, gialli, bianchi, verdi e blu, le variazioni
di tono sono ottenute per combinazione o sovrapposizione. Diversi dettagli rappresenta-
ti dal Lotto portano ad alcune osservazioni, per esempio ai piedi del san Rocco, il laccio
del fodero del coltello disposto a forma di “L” puo essere intenzionalmente riferibile alle
iniziali dell’autore. La flora, non é una rappresentazione poetica delle specie botaniche
ma quelle autoctone di quei luoghi, che sembrerebbero riconoscibili come una veduta
a sud del Conero. Lotto rappresenta san Cristoforo come uomo reale e possente, le lu-
meggiature delle unghie ancora leggermente sporche, indicano mani forti che lavorano,
mani vere. L’invenzione del Lotto delle ombre proiettate in una prospettiva scorciata
divide il dipinto in due spazi temporali. La figura del san Cristoforo esce dalla planarita
del dipinto acquisendo tridimensionalita, ci viene incontro, coinvolgendoci nella scena.
Si percepisce il suo movimento anche dai piccoli vortici che si creano nel mare vicino ai
polpacci. Ma l'azione descrittiva del Lotto si estende fino a farci avvertire il variare degli
agenti atmosferici, un cielo cupo temporalesco dove gia uno squarcio di luce tra le nuvole
porta il mutamento. Il vento teso che piega le piccole imbarcazioni sullo sfondo, si con-
trappone alla leggera brezza che muove le frange del manto di san Cristoforo. L'artista,
con una visione dal basso verso I'alto, gioca con le proporzioni anatomiche del santo; la
possenza del torace rimarrebbe sbilanciata sulle gambe piu esili, se non fosse per 'intento
di raccontarci lo sforzo compitto nel portare un peso insostenibile (il peso del mondo,
secondo la leggenda), amplificando cosi il carattere votivo della pala.
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